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Animategraphie als demokratische Projektion
ven Jérg van der Horst

»lch erblicke eine uniibersehibare Menge &hnlicher und gleicher Menschen, die
sich rastles um sich selbst drehen."” (Alexis de Tecqueville)

I. Der Animatograph - Island Editiom 2005

Vom 13. bis 15. Mai 2005 absolvierte ,,Der Animatograph* seine ersten Runden im Rahmen
des Reykjavik Art Festival, eine begehbare Installation, innerhalb derer Initiator Christoph
Schlingensief seine Aktionsfelder Film, Theater, Performance und Oper zu einer
Ubergeordneten und allgemeinen Aktionskunst verschmelzen lieB.

Im Ubertragenen Sinne handelt es sich bei dieser DrehbUhneninstallation um eine
»akfionistische Fotoplatte® (C. Schlingensief), die die auf ihr vollzogenen Aktionen weltweit
und kulturUbergreifend bannt und die aktionistisch, filmisch, fotografisch, sprachlich und
akustisch gesammelten Dokumente immer von neuem, um die Bilder der vorangegangenen
Stationen bereichert, d.h. projiziert. ,,Der Animatograph* hat demnach den Anspruch, 1. die
»Seelenmaschine” den Lebenden zugdnglich zu machen, 2. ihre Drehung u. Projektion zu
akfivieren und zu beschleunigen und 3. den sich drehenden ,,Animatographen’ den ortlichen
Maschinisten — Uns — zu Ubergeben.

FOr Wochenzeitrdume soll ,Der Animatograph® an verschiedenen, Uber den ganzen Erdball
verteilten Orten aufgestellt und ,,zum Gebrauch" angeboten werden, so u.a. auf einem
nepalesischen Marktplatz, in einem namibischen Slum, einer ,befreiten Zone" in
Ostdeutschland, einer brasilianischen Favela und einem US-amerikanischen
VergnUgungspark. Jede Station bildet ein sozio-politisches, kulturelles Kraftfeld fUr sich, das
durch alltégliche Handlungen, aber auch religidse Riten oder kUnstlerische Akte seiner
Benutzer nach und nach aufgeladen wird. Vor Ort werden Bilder, Objekte, Téne und Musiken
dokumentiert und flieBen anhand von Projektionen und Einspielungen in die Installation an
dieser und den darauffolgenden Stationen ein. So entsteht schritt- bzw. drehweise eine
Hyperprojektion. Belichtet wird das Bild einer universellen Kultur. In einem zweiten Schritt wird
»Der Animatograph* dann von der kulturbedingten AlltagsbUhne zurick in den fraditionellen
Kunstraum GberfGhrt und in Theatern (z.B. Nationaltheater Reykjavik), Museen (z.B. Kunsthalle
Wien), Opernh&usern und auf Festivals nicht nur aus-, sondern vorgestellt und zum Einsatz
gebracht; er wird seinen Besuchern, seinen Begehern wiederum zur Verfugung gestellt.

»Und dabei funktioniert so ein Animatograph recht simpel. Sein Herz bildet eine
DrehbUhne, die zu entern oder zu verlassen jedermann jederzeit mdglich ist. Das
Inventar on stage gleicht jenem im Zuschauerraum: Dinge des taglichen Bedarfs vom
Klo Ubers Sofa bis hin zum Thai-Restaurant. Dazu kommen allerlei Grinde, Kreativitét
auszulassen: Leinwénde, Zeichenbldcke, Pulte und andere SubbUhnen, das
zeitgemdBe elektfronische Equipment. Weder fehlt die Disco-Kugel noch der
Fernsehschirm, es darf getrunken, gegessen und geraucht werden. Und: Die Projektion
behandelt BUhne wie Zuschauerraum, Akteur wie Betrachter gleichwertig — sie holt
alle ins Weltbild.*

(Mittringer, Markus: Klone des Anstifters. In: DER STANDARD, 19.5.05)
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Der Prasentation bzw. Bereitstellung auf dem Art Festival vorausgegangen waren
Dreharbeiten auf Island sowie StraBenaktionen in Reykjavik, deren filmische Dokumentation
erneut als zeitlose Zeitzeugnisse in die Projektion einfloB. Zentrum der Dreharbeiten war
Pingvellir, Islands bedeutende historische Statte und geschichtlicher Schlussel
parlamentarischer Politik. In Pingvellir frat 930 das Althing zusammen, das dlteste
Nationalparlament der Welt, und das moderne Island zelebriert an diesem Ort bis heute
wichtige (politische) Ereignisse und Gedenktage. 35 Kilometer 6stlich von Reykjavik gelegen,
erfahrt Pingvellir seine energetische Aufladung durch die beiden hier aus dem Erdinnern
hervortretenden eurasischen und amerikanischen Konfinentalplatten, die j@hrlich um acht
Milimeter auseinanderdriften: Natur trifft auf Ordnung, Chaos auf seine Verwaltung. So
inszenierte Schlingensiefs deutsch-isl&ndisches Ensemble in Pingvellir eine isléndische
Nationalfeier mit Ansprachen, Preisverleihnung und tradifioneller Musik, die sich wie — wie auch
andere Filme — auf den zerklUfteten (Lein-)Wdnden der DrehbUhne wiederfinden.

Im Zentrum Reykjaviks wurde die Grindung der ,Icelandic Party for Democratic Destruction
and Radical Genresearch* (IP) proklamiert, wodurch ,,Der Animatograph* eine affirmative
Anbindung an national aktuelle Themen vollzog. Vermeintliche isl&ndische Parteimitglieder —
Schauspieler des Isldnd. Nationaltheaters — stellten Forderungen nach dem Aufbau einer
ersten isldndischen Armee, die laut Transparenten, Flugbl&ttern und skandierten Parolen
MaBnahmen ,,Gegen politische Infilfration durch amerikanische und europdische
Scheindemokratien!” ergreifen solle, und nach einer Verschérfung des weltweit einmaligen
staatlichen Genprogramms, um ,, Trager demokratischer Gene frGhzeitig aussortieren!* zu
kédnnen.

II. Pelitik als Drehbiihne

Das franzdsische (und nicht minder europdische) Ringen um Frankreichs Europa-Referendum
am 29. Mai diesen Jahres hat sich — Uber den politischen Sektor hinaus — zu einer
soziologischen sowie philosophischen Diskussion um Effizienz und Basishaftung demokratischer
Systeme ausgeweitet. In einem Beitrag fUr die Tageszeitung , Libération" vom 17.5.05 bezog
der Philosoph Jean Baudrillard Stellung gegen die ,,pseudodemokratische’ Volksabstimmung
und geiBelte sie als Farce eines , staafsterroristischen Regimes" in demokratischem Kostim.
Gleichgultig, wie deutlich das franzésische ,,Nein, die basisdemokratische Ablehnung der
europdischen Verfassung ausfallen werde, das elitedemokratische Europa werde in jedem
Fall durchgesetzt, auch wenn es sich spatestens dann in Gdnze nur noch um eine
Scheindemokratie handele. Die wahrhafte Demokratie aber, so Baudrillard, werde durch die
Ignoranz des Volkswillens ,liquidiert*.

DIE DEMOKRATIE IST TOT2 Gegen diesen ersten Nachruf auf ,,die beste aller schlechten
Staatsformen* bildeten nicht zuletzt deutsche Intellektuelle scharenweise Front und duBerten
sich beunruhigt Uber ,,die Verfestigung des populistischen Nein* gegen ein supranationales
(also automatisch auch suprademokratischese) Europa. Angefuhrt von Klaus Harpprecht,
Publizist und ehemaliger Redenschreiber Willy Brandts, verdffentlichten Gesine Schwan,
GuUnter Grass, Wolf Biermann, JUrgen Habermas u.a. in der ,,SUddeutschen Zeitung” einen
allseits unterzeichneten Brief, der die Franzosen zu einem deutlichen ,Ja", demnach
selbstredend zu einem Bekenntnis fUr ein demokratisches Europa aufrief.

Im Kugelhagel zwischen den polemischen (Baudrillard) und pathetischen (Harpprecht et al.)
Schutzengrdben gehen unterdes diejenigen in Deckung, die sich um eine differenziertere
Demokratiediagnose bemuUhen. Auf der Pariser Konferenz ,,FUr ein Europa der Kultur*
beschrieb unldngst Peter Sloterdijk, deutscher Philosoph, das Demokratiegebilde Europa als
wpostimperiale und postmachistische Einheit", die sich zwischen dem unverhohlenen Macht-
und Territorialstreben des 20. Jahrhunderts und subjektivem Idealismus in ein ,,groBes
geschUtztes Reich* einquartiert habe.

DEMOKRATIE ALS VAKUUM, ALS LUFTLEERER RAUM ZWISCHEN UBERDRUB UND FANATISMUS2 Der
franzdsische Philosoph Alain Finkielkraut schloB sich der Kritik Sloterdijks an und bedauerte,
daB sich das aufgeklarte, volksherrschaftliche Europa einer kontinentalUbergreifenden und
nur mehr scheindemokratischen Weltwirtschaftlichkeit unterworfen habe. ,,Europa ist kein
kulturelles Erbe*, so Finkielkraut, sondern sei ein Europa des vermeintlich freien Personen- und
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Warenverkehrs geworden, der in Unfreiheit auszuufern drohe. Sowohl Sloterdijk als auch
Finkielkraut bezogen sich in ihren Reden auf den deutschen Soziologen Ulrich Beck, fir den
der europdische IdentitétsbildungsprozeB in Auschwitz begann, und den tschechischen
Schriftsteller Milan Kundera, fUr den ein Europ&er derjenige ist, der Sehnsucht nach
Demokratie hat, ,,eben weil es sie [die Demokratie] lefztlich nicht mehr gibt". Auf die Frage
der ,SUddeutschen Zeitung" vom 3.5.05, ob postnationale Demokratien mdglich sind, wendet
sich Beck gegen das, was er die ,,neonationale Lebenslige" nennt, némlich die bequeme
Vorstellung, daB Demokratie nur nationalstaatlich méglich ist. Dabei, so Beck, mehrten sich
gerade die Anzeichen der ausgehdhlten Demokratie, in deren Innerem sich
anfidemokratische und menschenverachtende Tendenzen den (Irr-)Weg bahnten: ,,Europa
bedarf der Kritik, zweifellos, aber keiner realit&tsblinden, nostalgischen Kritik, die auf
Lebensligen aufbaut. Wir bendtigen eine kritische Theorie der Demokratisierung, die zugleich
radikal neu ist und doch in der Kontinuitdt demokratischen Denkens und demokratischer
Politik steht. (...) Das Europa der Differenz gefdhrdet nicht, sondern erneuert, verwandelt,
offnet die Nationen und Staaten fur das globale Zeitalter. Ein solches Europa kann sogar zu
einer Hoffnung fUr die Freiheit in einer turbulenten Welt werden.*

III. Neuhardenberg: Der Animatograph dreht weiter

»[Der] Animatograph ist ein Kleinuniversum, in dem der Besucher fUr kurze Zeit zu Gast
ist, ein "Seelenschreiber" wie Schlingensief selbst sagt. Um Obsessionen geht es auf ihm
und um die Ordnung der Welt. Vor allem aber um den Kampf zwischen beiden
Prinzipien.*

(Hilpold, Stephan: Am Anfang war Ginnungagap. In: Frankfurter Rundschau, 19.5.05)

Von Island aus, der Urstatte des Parlamentarismus, verfolgt ,,Der Animatograph* die historisch-
politische Spur origindrer Demokratie weiter (dabei zugleich die Spur demokratischer
VerwUstung) und dreht sich im August 2005 zundchst auf SchloB Neuhardenberg bei Berlin,
um das Projekt verstarkt in den deutschen Kontext einzubinden.

Im September 2005 dreht sich ,,Der Animatograph” in Nautilus, einem Slum der ehemals
deutschen Kolonialstadt Luderitz im heutigen Namibia. Bis heute steht LUderitz for den
deutschen ,,Platz an der afrikanischen Sonne", ein Ausspruch, mit dem Reichskanzler
Bernhard von BUlow 1897 vor dem Reichstag den deutschen Anspruch auf Kolonialbesitztum
auf dem afrikanischen Kontinent markierte. Zugleich kindigte er damit die Vorherrschaft des
deutschen Staatswesens, seiner Kultur und seiner moralischen und religidosen Werte im
spdteren Deutsch-SUdwestafrika an. Vor dem Hintergrund ,,demokratischer Genesung”
wurde ein Unrechtssystem erfunden und aufgebaut, deren Kernsticke Eroberungskriege,
Vertragsbruch und Enteignung afrikanischer Bauern waren. Die europdische Hegemonie
diente als Rechftfertigung fUr blutige Angriffe auf Fremdgebiete, fUr kérperliche MiBhandlung
und emotionale DemuUtigung der Bewohner sowie fUr die kulturelle und wirtschaftliche
Ausbeutung der Ressourcen des Konfinents.

»Der Animatograph® will sich in die gemeinsame Geschichte und Gegenwart einklinken —
innovativ und aktionistisch; er will sein ,Herz", die DrehbUhne, mit dem modernen
afrikanischen und dem neuzeitlichen deutschen Organismus kurzschlieBen. ,,Der
Animatograph* steht fUr Beschleunigung und Stillstand, fur die immer denk- und
durchfUhrbare Gegenbewegung, sei sie persdnlicher oder allgemeiner, d.h. interkultureller
Natur.

»Der Animatograph® will die Projektion einer utopischen Weltkultur: reich an Bildern, Sprachen
und Zivilisationen - reich an Menschen.



