Wege zu Parsifal (1970)

Kaum noch Illusionen iiber die Ilusion / Von Pierre Boulez

Die Parsifal-Sage, in jenem le-
it i

tet, das dem beginnenden 19,
Jahrhundert so teuer war er-
schien im literatischen Panora-
ma der Jahre 1870/80 als ver-
spiitete Erbschaft. Ob auf dem
Theater, in der Romanliteratur
oder in der Dichtung, vor allem
in der Dichtung - die Entdek-

Wagner am Herzen lag, il das

Gewebe des ersten Aktes die al-

ten Begriffe von Rezitativ, Ario-

so und Choral erkennen, einge-
sch in eine b

vortragen ldBt, unter welicher kenntmis kam, daR sie noch
Benennung sie auch aufireten schéner wiiren, wenn er sie in ei-
maogen, stellt Wagner eine unter- nem Zyklus vereinigre, in dem
sd‘ll.l.‘dhd'l.!‘ Wirklichkeitdar, und die gleichen Personen wieder-

Forrn Die Chorale des Parsifal in
diesem ersten Akt sind keine Ak-
tionschire, sondern eher solche
der Reflexion oder des Gebets,
Pu.r drei Smd!en der rituellen

kung und das Urstand-Feiern
des Mitelalters waren Ereig-
nisse, deren Neuheit sich bereits
erschapft hatte. Gewil, mit Par-
sifal verhilr es sich anders, es
mischen sich in ihm viele ande-
re, modernere philosophische
und literarische Einfliisse, aber
die Wahl dieses Rahmens ist
doch bezeichnend; sie stellt eine
ve e Welt in ein intellek-
welles Milieu, dessen Vorstel-
lung in betrichdichem Wandel
begriffen sind. Nehmen wir als
extremstes Beisplel nur das
Werk von Rimbaud, das bereits
vor der Vollendung des Parsifal
zur Ganze geschrieben war
Doch ist das nicht das einzige
Mal, daf ahnliche Divergenzen

Tutag , Wenn

ne Generationen sich inein-
anderschieben; aber der Ab-
grund zwischen zwei zeirgends-
sischen Welten wie der des Par-
sifal und der der ‘Saison en en-
fer' bleibt besonders staunens-

wert,

Wenn Parsifal nichts anderes
ware als eine theo) e Fabel,
finde das Werk er nur be-
grenztes Interesse. Es handelt
sich nichr darum, einen fiktiven
Kult zu feiern, der fiir Représen-
tationszwecke  rekonstruiert
wunde, sondern, den Impuls ei-

die Vorbe-
real.ung. die Wandlung, die
Danksagung, schieben sie sich in
die dramatische Handlung ein,
wobei sie die drei Protagonisten
herausstellen: Amfortas, Titurel,
Parsifal, der hier durch die hefti-
gen Vorwiirfe des Gur

wenn sein Knappe kehren wiirden - mit diesem Zu-
auftritt, zeichner sich eine be- sammenschluf seinem Werk
sondere, gleichzeitig komplizier- den letzten und feinsten Pinsel-
te und doch eingangige Figur ab, strich hinzufugre *

die sich mit einer Kombination Man hat die Erfindungsgabe
aus frihlichen und ricterlichen Wagners in ihren Wurzeln auf
Linien in die klingende Uner- eine (ibertrieben mechanistische
meBlichkeit eingliedert. Von da- Konzeprion zuriickfihren wol-
her riihrt die Uberfiille einer Mu-  len; auf der anderen Seite hat
sik, die in der Tat von vielen Mu- man ihm vorgeworfen, ein zyni-
siken {iberquillt, von denen jede scher Magier der ryrannischen
ein bestimmres Wesen ist. Ein und zwanghaften llusion zu
Wesen oder der Eindruck, den sein. In dem schon erwahnten
ein blicklicher Aspekr der Text glossien Claudel die JKom-

Priisenz gewinnt.

Im allgemeinen wird die zele-
brierende Seite des Werkes be-
sonders hervorgehoben; muf
man hier Wagner die Schuld ge-
ben? Teilweise ja. Denn weil er
wahrscheinlich klar er)

Natur uns gibt* plexitit den Amalgam-Charak-
Mit einem Wort: das Material ist ter nichr nur des Wagnerschen
neutral, aber durchaus nicht in- Klanges... nichr nur der Klang-
dtffmm. seine Neutralitdr er- farbe, somicrn des ganzen Wag-
laubt lhm sich ohne Zu- nersctwn\'\‘erkgs‘ und bemerkt:
verschied Gleichwie der iﬂang 50 beschaf-
K i hmel in fen sein muft, dal er keiner, un-

dal Parsifal nicht dem orthodo-
xen Katholizismus zugerechner
werden konne, daf sich in ihm
zahlreiche ,unreine” Elemente
mischen, daf die Theologie
ohne Zweifel ihr Wort zu sagen
und dagegen zu sagen habe, hat
er sich taktisch vor jeder boswil-
ligen Anschuldigung dadurch
geschiltzt, dal er darauf be-
stand, die religifse Peier wiin-
lich zu mehmen. Aus diesem
Grind kann Parsifal unter cinem
Mangel an Gleichgewicht leiden
und sich einer langarmigen,
feierlichen Zeremonie zuneigen,
bei der sich jeder Bruch im Ton
verbieter, weil alles auf die Er
bauung, auf die Heiligung hin
ngeadelt” ist. Es macht aber
nicht den Eindruck, daf dem
Werk i isch wie musika-

nes metaphysischen Dy
kundzutun, das sich zwischen

ll.sch aus einer sok]mn Elnﬁr-
i h-

Kraft und Siechtum bewegt. In
Worten des christlichen Glau-
bens bedeuter das die Trauer des
Menschen, der der gottlichen

se, denn die Unebenhehenfdes
Dramas, Seine Mehrdeud;kzil
und Widerspriiche ni-

welche es sich eingliedert, nach  serer Gehdrsfibern die Freiheit
denen es sich richter. Nicht an- &8¢, sondern alle zugleich ge-
ders verhiilt es sich mit den me-  ndhrr und gelshme werden mils-
Iodmchen Intervallen und ihren  sen, so miissen auch unsere Auf-
gs- und Einbildungskrafte
Wagner legt die Beronung auf von der Musik in Anspruch ge-
das Imervall das sich durch viel- nommen und aufgesogen wer-
fache Meh:dcutlgk.cit zahlrei- den, nicht allein mehr das Ohr,
chen harmonischen Umstinden und alle Ausgiinge, im Schlim-
anpassen kann er schafft das Er- mer der Fkstase miteinander

eignis, die Verbindung des melo-  verb verstopft
dmd'len Inrcrvnlls mit dem har- sc:nkznd wir im mpf des Blend-
hlull  wer

mittels zweier bis dahin neutra-  Speziell Parsifal verweigen sich
ler Krifte, die sich auf die eine dem kritischen Horen durch sei-
und einzigarrige Weise begeg- ne Verwandischaft mit der reli-
nen. Dieses in bestindigem Wer-  gitisen Zeremonie, aber auch da-
den begriffene Material ist durch, daR die Ore der Hand-
wahrscheinlich die persinlichste Iuni, -~ Montsalvat und das
musikalische Erfindung anA Schiol des Klingsor - von jeder
ners — sie legr zum er ost sind, sie tau-
den Akzent auf die Unbestn- chen auf und verschwinden auf-
digheit, die Unbestimmtheii; das grund magischer Vorgange und
Material laft eine deudiche Ab-  gehoren zu dem, was Adorno
lehnung der Fixierung erken- Phantasmagorie nennt, Darin
nen, €5 verral eine Neigung, die fihrt Wagner den Traum der Ro-

Gnade verlustig gegangen ist,
die Gewissensbisse und den
Schmerz, die ihm dieser Verlust
auferlegr. Die Erlosungsidee, die
vielen Religionen gemeinsam
ist, hatin ihrer strengen rituellen
Bedeurung allerdings an Anzie-
hungs: verloren, nicht aber
die Suche des Menschen nach
sich selbst, nicht die Fallsericke,

vellieri: seine Bedeutung windin
Male vacht.
Die Stufenleiter der Beschwo-
rung, vom Dunkel zur Klarheir,
vom esoterischen Berug bis zur
offenien Bekriftigung. diese ver-
schiedenen Arten dser Aussage
geben dem musikalischen Ge-
webe organische Nahrung. Aus
dieser Sicht zeigt Wagners Tech-

die sie legr und die geistige Dis-
ziplin, die sie verlangr. In die-
sem Sinn hat Wagner sich vieler
Lheidnischer® Elemente begeben
und geht direkter und tiefer ins
Zentrum der grundlegenden
metaphysischen Fragen, Parsifal
Iakt wie Tristan das Wesentliche
unmitrelbar harvorbrechen, ruft
einen Urmythos herauf, stellt die
Frage, den Zweifel, die untrenn-
bar mit dem Menschend

nik Subtilitdr, denn es
gibr nicht — nach Strauss - ein
Thema, dann die Arbeit mit sei-
nen Elementen, dann dos
Wiedererscheinen des Themas
in seiner anfanglichen Unver-
sehrtheit, - kurz, es gibt keine
Riickkehr zu einer bereits vor-
handenen und wieder aufge-
suchten Situation, um den Sieg
der Ordnung uber den Wirrwarr
zu bestar Wir haben es mit

verbunden sind, auBerhalb von
Ort und Zeit. Da der Kampf, die
S:hwimghm die Angst als E;-

einer Welt der iiber Kreuz lau-
fenden Beziige zu tun; sie spielt
mit verschiedenen Stufen der

gefal!t ‘werden, scheint uns die
besanfrigende, lindernde Auflo-
sung der Gegensitze eine zu
blasse Ekstase. Der Konflikt des
Tristan bleibt in der Schwebe.
laft unserer Vorstellungskraft
ein offenes Peld. Parsifal trite,
obwoh! Wagner sich heldenmii-
tig gegen diese Gefahr gewehrt
hat, ein wenig als Deus ex ma-
china auf, der zwei Gaben mit
sich fithrt: Das Happy end und
die Stiflichkeit

Wie steht es musikalisch? Parsi-
fal ist tatsichlich keine Oper
ek e’ oy Wiger i
weil iel, das Wagner

te, sehe ich nicht so sehr den
Wunsch des Autors, eine Zere-
monie zu begriinden als viel-
mehr die Norwendigkeit, seine
formale Absicht zu erkldren und
2u benennen. Wahrscheinlich ist
Parsifal das - vorliufige — Er-
gebnis einer Tradition, die auf
Schirz und Monteverdi zurfick-
geht. Eine Synthese vollzieht
sich zwischen den Passionen
und der Oper, zwischen abstral

Wahr 1g, die sich eben-
sosehr, wenn nicht mehr, auf die
romanhafte Darstellung wie auf
die theatralische Vorstellung be-
ziehen. Das Leitmotiv ist reicher
an Bedeutu und Implikatio-
nen als das einfache Signal, das
Familienwappen, auf die man es
einengen machte in der Bewun-
derung wie im Tadel, In seiner
Prisonniére hat Proust die Rolle
des Leitmotivs, seine Wirkung
aufl die Intelligenz und das Ge-
fihl sehr treffend charakeeri-
siert: Jch wurde mir alles des-
sen bewullt, was das Werk Wag-
ners an Wirklichem in sich hat,

als ich die zugleich eindring:

lichen und fiichtigen Themen
wieder durchging, die einen Akt
helmsuchen‘ su:h nw!mfemen.
um wieder

Tun von weitem, bauhwlchdgt.
fast entschwebend, In

lischen Ereignisse zu sta- _ mantik zu Ende, er ,vuil-ende:“'
eren, solange sich ihre Ent-  thn durch Ubertreibung,
klungs- und Erneuerungs-  lusion bei Weber, Berlmssr nn.w.
3 nchkeuen noch nicht er- |, glaubhaft"; Wagners [llusion ist
16pft haben - man denke an Klingsors Zau-
T :schncb nicht ohne leicht bergarten, der sich in eine Wii-
boshaften Akzent: ,Beiihmwird  stenei verwandelt — so beschaf-
die Trauer des Dichrers, wie fen, daf sie alle Illusion zerstart.
sie atfch sein mag, be- Als Wagner — der realistischen
hwichtigr, fiberwunden — das  Exzesse bei den Zauberkiinsten
heiR: leider nahezu zerstdrt und der damitverbundenen Pro-
durch die nach aufen gekehrte bleme wahrscheinlich Uberdriis-
Schaffensfreude des Herstel-  sig (die Damen, di¢ man nur ei-
lers.” Th{sﬁd;hch ha{ anner nem Seil am Hintern gegen den
vielen, oft (it n- Schniirboden zieht"...) sich eine
gﬂ&m die Flanke geboten, dlc Idealauffihrun; mmsﬂ'lle die
seine Neigung zum Systemati- von ungliickli technischen
sieren betrafen und seine mehr  Zufallen frei ware, hat man tiber
als rationalen Versuche, das Ir-  diesen seltsamen Einfall gespot-
rationale in den Griff zu bekom-  ter, Sein MiBvergniigen zeigt je-
men. hldessen findet er in denfalls; daf er sich kaum noch
Proust einen Verteidi und Tusi aber die [lusion
zwar aus unerwarteten Griin- machte,
den, die recht iiberraschend wa-  Damit komme ich ganz nebenbei
ren, wiilte man nicht, dal es noch auf die Tradition zu spre-
sich dabei um ein Pladoyer pro  chen. In seinem Aufsacz Denk-
domo handelte, weil Balzac und malsschutz fiir Wagner" hat Wie-
- insgeheim mit einbegriffen - Jand Wagner, was die szenische
auch Proust haufig beschuldigt. Realisierung betrifft, die Dinge
worden waren, bei ihrer Arbeit ins rechte Lot geriicke. Ich kann
sozusagen von einem Ast zum mich seinen Worten nur an-
andern zu hiipfen, ohne sich viel schliefen und sie auf die Lekri-
um einen grofen Gesamtplan zu  re der Partitur {ibertragen; jede
kitmmern, Ich zitiere diesen Ab-  Auffiihrung strebt dber die Ent-
schniw vollstandig, weil er mir  zifferung jener Hieroglyphen
fir das Verstandnis des ,Bal- und Zeichen, die man Partitur
lungsraum” Wagner von auller- nennt, einem unbekannten Ziel
urdemllchcl Bedeutung er- zu. Das Werk bewahrt sein Po-
tential an Neuheit fiir den, der in
der mich im ﬁugenbhck in so sich den Wunsch nach Neuheit
Entziicken versetzte, und nach Unbekanntem hegt.
Wagner, der aus seinen Schubfé-  Was soll man mit einem toten
chemn ein kostliches Stiick her- Objekt anfangen, das unter dem
vorzog, um es als ein im Riick- Staubw ner Auffithrung
blick unerlailich scheinendes praktiken modert? Vi:l.lcu:hl ss(
Thema einem Werk einzufiigen, letztlich dies die Lehre aus dem
andas er in dem A blick, als Gesamth k: das torale
er das Stiick komponierte, noch Werk lebt nur in der Fiktion ej-
gn:rmr.ht dachte, der vielmehr nes Absoluten, da sich dem

Augenblicken nber hﬂ aller Un.
und s0 nahe smd so innerlich,
organisch, so ins ﬁﬁﬂe Wesen
e‘l.ndrmgead so dls man mei-

, 5 handele sich we-

tem, imagindren und konkretem
thearralischem Schauspiel, zwi-
schen Bach und dem Mozart der
Zauberflote. Selbst wenn es sich
nur um die wiede H'lcirc Verwen-

ulger um die Wiederaufnahme
cines Motive als um das emeute
Einsetzen einer Ne " Gri-
Berer Deutlichkeit ﬁstel

hinzu: ,Da, wo eﬁ}'ﬁﬂngﬂer

dung chorischer M handel-
te, wiire der Vergleich nicht von
der Hand zu weisen. Trotz

durch ten Form, die

el
nen Knappen mmm dar-
zustellen, wihrend er sie doch
im Gegenteil die gleiche Musik

h eine erste mytholog Zugriff entzieht. In Abwandl
Oper geschrieben hatte, dann Claudels sage ich: Diese Stim-
eine zweite, schlieBlich noch me, die uns ruft, wir miissen sie
weitere, und der mir einem Mal unbedingt erreichen; ohne sie
gewahr geworden war, dafl er verlére Wagners Klang das Un-
eine komponiert hat- wiederbringliche, das Uner
te Wagner hat sicher ungcfﬂhr reichbare, eine unerschopfliche
den gleichen Rausch wie Balzac  Quelle von Wonnen und Ver-
erlebt, als dieser, seine Werke zweiflung.
gleichzeitig mit den Augen eines
Fremden und eines Vaters be.  Ausziige sus einem Aufsatz, den
trachtend, in dem einen die Pletre Boulez im Parsifal-Pro-

Reinheit yIndemandern  grammheft der Bayrouther Fest-
die Einfalt des Evangelmms ent  splele 1970 verstentlichte. So wie
deckte, und innachtraglicher Er- 1968 Ist or auch 2004 der musiks-
leuchtung plétzlich 2u der Er.  lische Lolter das Parsifal,



